Lisnéolo

Katsekontakti katkeaa Sini Pelkin Presentissd (2024). 26 minuuttia kestdvissi filmissd ihmishahmot eivit
luo katsetta kameraan tai toisiinsa. Téstd huolimatta he ovat tiiviissid yhteydessd ympérilldin olevaan
todellisuuteen ja sielld oleviin ihmisiin ja asioihin.

Pelkki jatkaa Presentissd vuonna 2018 valmistuneen Sheet No4:n ja kaksi vuotta myShemmin ilmestyneen
Departing Shadown aloittamia kuvan rakentamisen ja siihen sijoittumisen teemojen késittelyd. Presentissd
esiintyvd Keiko Yamamoto on mukana myos kahdessa muussa filmissid. Kolmea teosta yhdistdd myos niiden
kaanonmainen luonne, jossa jokainen kommentoi jollain tavalla edeltédjddnsa.

Nimelldén lahjaan, esittdmiseen ja ldsndoloon viittaavassa Presentissd on kolme kerronnallista tasoa.
Tilallisuus, kameran silma ja ihmisen keho esiintyvit teoksessa symbolisesti toistuvina kolmen ryhmini,
kuten kolmen kiden ja kolmen peilin aiheina.

Kerronnaltaan Present poikkeaa elokuvataiteen normista, jossa kameran kuvaussuunnat seké kohtauksessa
olevien hahmojen toisiinsa luomat katseet ohjaavat yleison tulkintaa tapahtumista. Vaikka inhimillinen katse
on Presentissd piilotettu, se kuvaa nimensid mukaisesti hyvinkin harkittua ja tietoista ldsnéoloa.

Lisndolon tuntu syntyy kuvakerronnassa esitetysti asioiden vélisestd suhteesta. Ihmiskehot, esineet,
heijastukset ja materiaalit suuntautuvat Presentissd kohti toisiaan. Kédet taipuvat kukkien

kaltaisesti, ranteista toisiinsa tukeutuen. Kun ihmiset kokoontuvat teoksessa kallion edustalle ryhmékuvaan,
he muodostavat kehoillaan erdédnlaisen eldvin kameratuen. Tuki ei ole pelkéstdédn fyysinen vaan se symboloi
ystdvyyttd, inspiraatiota, kollektiivisuutta ja jaettua luomisvoimaa. Samat teemat kannattelevat Presentissd
kuultavaa Emma Hammarénin runoa. Siind Hammarén kuvaa yhteytti, joka syntyy kehojen kurottaessa
toistensa puolesta tavaroita korkealta hyllylti tai vdrien ja dédriviivojen sulautuessa yhteen ja tavoitellessa
lahistolld olevien asioiden muotokielt.

Asetelmallisuus ja asioiden keskindinen refleksiivisyys kuvaavat Presentin henked kontrolloituna
improvisaationa. Asetelmataiteen kaltaisesti tapahtumilla on teoksessa tarkat sddnnot ja rajattu litkkkuma-ala,
jonka puitteissa kulloistakin yhdistelm#a voidaan varioida. Ja kuten japanilaisessa Ikebanassa, jossa katsoja
ohjataan tarkastelemaan sommitelmaa yhdesti suunnasta, myos Presentissd kamera ohjaa 1dhestymistapaa ja
kuvan lukua.

Valokuva on Pelkin taiteellisen tydskentelyn ytimessi. Presentissd valokuvataiteeseen viitataan tuomalla
kamera toistuvasti katseen kohteeksi. Kameran silmé on my®s ainoa, joka palauttaa katseen teoksesta
takaisin teosta tarkkailevalle. Valokuvataiteeseen viittaavat my0s seinille ripustetut valokuvauspaperit, jotka
moninkertaistavat heijastuksilla teoksessa tulvivan valon mééréan. Kaikkialla on lasia, peilejd ja erilaista
heijastavia pintoja seki valoa taittavia esineitd, kuten muovinen kivi tai kaakeleita imitoivia
kontaktimuoveja. Heijastukset eivit kuitenkaan ohjaa valoa studiovalokuvauksen konventioiden tapaan kohti
kuvattavaa (ihmis)objektia, vaan valo saa virrata vapaasti.

Presentin keskushahmona nihtivin Yamamoton liikekielen seuraaminen avaa teoksen improvisatorista
luonnetta. Yamamoto liikkuu tilassa ennakoimattomasti ja toisinaan my0s kameran médrittelemid suuntia
uhmaten. Liike kuvaa, kuinka asiat voivat suuntautua lukemattomilla tavoilla toisiinsa. Kontrastissakin
ollessaan kappaleet ovat yhteydesséd yhdessd miiriteltyyn virtaukseen. Esimerkiksi fuugasta tuttu vastaiinen
ajatus kuuluu Presentisséi Anne Tolkkisen dédnisuunnittelussa, joka luo raskaan materiaalisella 44nelld vasta-
aiheen kevein valoisalle visuaaliselle johtoaiheelle. Lopputulos ei ole kuitenkaan riitasointuinen tai sisdiseen
mahdottomuuteen hajoava. Vastaliike, synkronia, kietoutuminen, nojautuminen, rinnalla elo ja tukeutuminen
ovat sen sijaan Presentissd lisndolon moninaisia variaatioita.
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